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RESUMO

O artigo busca compreender algumas especificidades das narrativas interativas
produzidas e divulgadas em ambientes digitais a partir da Teoria da Enunciacdo de
Emile Benveniste, com recorte na natureza dos pronomes eu/tu/nds. Ao considerar as
caracteristicas das novas formas de narrar, tais como interatividade, multiplicidade de
concepcdes latentes nos discursos, descentralizacdo do autor (eu) em permuta com 0
leitor (tu) e a multimodalidade, entendeu-se possivel uma releitura dos estudos de
Benveniste com o foco voltado ao emergente modo de escrever. Metodologicamente,
constitui um artigo de revisédo bibliogréafica.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem. Enunciacdo. Pronomes. Narrativas Interativas.
Ambientes Digitais.

ABSTRACT

The article seeks to understand some specificities of the interactive narratives produced
and disseminated in digital environments based on the Theory of Enunciation by Emile
Benveniste, with a cut in the nature of the pronouns. In considering the characteristics
of the new ways of narrating, such as interactivity, multiplicity of latent conceptions in
speeches, decentralization of the author in exchange with the reader and multimodality,
it was possible to re-read Benveniste's studies with the focus on the emerging way of
writing. Methodologically, it constitutes an article of bibliographic review.

KEYWORDS: Language; Enunciation; Pronouns; Interactive Narratives; Digital
environments.

1 Introducéo
As interfaces e as interacfes possibilitadas pelos dispositivos tecnoldgicos

permitem uma confluéncia de tramas discursivas que caracterizam as narrativas
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interativas. A diversidade de midias (impressa, analdgica e digital) e as diferentes
modalidades comunicativas (linguistica, visual, espacial, gestual e sonora) provocaram
transformacdes nas configuracdes e formas de funcionamento dos discursos. Nesse
novo contexto social, marcado pela escrita, conceitos como lingua, linguagem e
narrativa passam a ser revistos e ressignificados.

Os termos lingua e linguagem, apesar de serem profundamente relacionados e
tomados, as vezes, como sindnimos, guardam algumas diferencas ha muito discutidas
pelos linguistas. De certo modo, a linguistica moderna admite que lingua designa um
sistema constituido por palavras e expressfes que quando combinadas formam frases e
textos, orais ou escritos. A lingua € o principal meio de comunicacdo de um
determinado grupo. Linguagem, por sua vez, faz referéncia a capacidade humana de
utilizar signos linguisticos para expressar ideias, sentimentos, percepcdes e sentidos.

Embora a diferenga entre os termos pareca simples e atual, encontramos sua
origem no linguista Saussure (2004, p. 17) que entende a lingua como “um produto
social da faculdade de linguagem e um conjunto de convengdes necessarias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos”. Nesse
mesmo sentido, Benveniste (1976) chama a atencdo para o fato de a linguagem sé
encontrar sua adequada interpretacdo se consideradas as circunstancias de enunciagéo
do discurso, o tempo e as interacdes entre os interlocutores. De base estruturalista, o
linguista expande o estudo da lingua como forma e lhe atribui um sentido. De modo
que, forma e sentido se articulam e convergem para compor a linguagem; que esta
indissociavelmente ligada a uma sociedade e sua cultura.

A dimensdo formal da lingua se ocupa dos signos linguisticos e aproxima
Benveniste dos estudos saussuriano, ao passo que a dimensao de sentido se interessa
pela lingua em situacbes reais de uso e impulsiona avancos no entendimento da
enunciacao e da subjetividade do sujeito no ato comunicativo. A enunciacdo entendida
como um ato de apropriacdo pelo locutor da lingua e de suas caracteristicas linguisticas
para converté-la em discurso. E a subjetividade como a capacidade do locutor se propor
como sujeito da enunciagdo através de marcas linguisticas, como os verbos e 0s

pronomes.
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A Teoria da Enunciacdo foi desenvolvida ao longo do percurso produtivo de
Benveniste e assumiu diversas nuances com a amplitude que ultrapassa os limites desse
estudo. Buscamos, no ambito da teoria, aspectos que se direcionam ao objetivo
proposto: a partir do quadro figurativo da enunciacdo de Benveniste, com recorte nos
pronomes, compreender a natureza da comunicagdo que se estabelece nas novas formas
de narrar em contextos digitais.

Este estudo nédo tem a pretensao de analisar ou mesmo problematizar a Teoria da
Enunciacdo de Emile Benveniste (1902-1976), nem comparar seus estudos com os de
Ferdinand de Saussure (1857-1913), de quem herdou forte influéncia, ou com linguistas
que o sucederam. O foco é buscar apoio em formulagcdes de Benveniste (1976; 1989)
para examinar 0 que acontece nessa situacao especifica de enunciacdo nas narrativas
interativas.

Entendemos por narrativa interativa um texto que se forma pela via da
atribuicdo de significados e interpretacdes do leitor que reversa a posicdo de autor
durante o processo de narrar. Logo, 0 processo narrativo se realiza de forma coletiva,
durante o qual os autores tornam-se leitores de si e do grupo.

Para tanto, o texto estd organizado da seguinte forma: Na primeira segdo
revisitamos a Teoria da Enunciacdo a partir do texto A Natureza dos Pronomes com
recorte nos indicadores de subjetividade. Em seguida, a segunda secdo, abordamos, de
um modo breve, as transformacdes que as narrativas literarias passaram ao longo do
tempo, inclusive a nogdo de autoria. Na terceira se¢do, enfocamos as caracteristicas das
narrativas interativas em ambientes digitais. Disso concluimos que a linguagem nao é
neutra e que atentar para as relagdes interdiscursivas torna-se fundamental para se
compreender a mensagem veiculada por intermédio das linguagens, materializadas em

narrativas.

1. Emile Benveniste e a Teoria da Enunciacio
Emile Benveriste nasceu na Siria em 1902 e foi naturalizado francés aos 22 anos de
idade. Apo6s assistir um curso ministrado por um dos discipulos de Ferdinand de

Saussure (1857-1913), fundador da Linguistica Moderna, assumiu a linguistica como
3
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formacdo. Em 1937, ingressa no Collége de France como professor, mas suas
publicacdes s6 encontraram espago na Europa, particularmente no campo da linguistica,
apos a publicacdo do primeiro volume de Problemas de Linguistica Geral em 1966.

Sua abordagem enunciativa chamou a atencdo do ja famoso psicanalista Jacques
Lacan, que em 1956 solicitou a Benveniste sua colaboragdo no primeiro nimero da
revista La psychanalyse. Mas, foi em 1970 que suas posi¢Ges ganharam espaco publico
a partir da publicacio de um artigo sobre a enunciacdo na revista de
linguistica Langages. Como ultima publicacdo, em 1974, o ilustre linguista presenteia o
publico leitor com o segundo volume de Problemas de Linguistica Geral (EMILE,
2018).

Benveniste morreu em 1976. Marcou seu nome a abordagem enunciativa no
campo estruturalista. Produziu um conjunto de questdes concernentes a uma linguistica
diferenciada do seu tempo e contexto de vida. Gragas a sua contribui¢cdo temas como
subjetividade, intersubjetividade, referéncia, significacdo, dentre outros, tomaram novas
proporgoes.

O texto A Natureza dos Pronomes, compde a obra Problemas de Linguistica
Geral 1. Antes de abordarmos a questdo dos pronomes, vale ressaltar que Benveniste
apresenta a enunciacgao a partir de trés aspectos: O primeiro traz o foco na fonagéo, ou
seja, na realizacdo vocal da lingua; o segundo trata da semantizacdo, ou seja, da
passagem do signo a palavra, da lingua ao discurso, e terceiro apresenta a definicdo da
enunciagdo, ponto que sustenta o recorte do estudo.

Inicialmente, convém revisitar o que Benveniste (1989, p. 87) entende por
enunciacdo. Para, a partir dai, entender o que o autor chama de quadro figurativo da
enunciacao.

Como forma de discurso, a enunciagdo coloca duas ‘figuras’ igualmente
necessarias, uma origem, a outra, fim da enunciacdo. Duas figuras na posi¢do

de parceiros sdo alternativamente protagonistas da enunciagdo. Este quadro é
dado necessariamente com a defini¢éo de enunciacéo.

Assim, entendemos que o0 contexto de enunciacdo subentende a presenca de dois
sujeitos, um na condicdo de locutor e outro de alocutario. A enunciacao é o0 processo
onde o locutor mobiliza voluntariamente a lingua em um ato de emisséo de enunciados.

O enunciado constitui produto desse ato do locador e atende as caracteristicas

4
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linguisticas criadas a partir da relacdo dele com a lingua. A enuncia¢do converte a
lingua em discurso a partir dos preceitos do locutor. Desse modo, emerge a natureza
semantica da lingua.

Logo, cada discurso conserva as referéncias internas do locutor e evidencia as
marcas da pessoa, do espaco e do tempo em que o eu, o locutor, é o centro do
enunciado. No entanto, o locutor sé existe em uma situacdo de coexisténcia com o
outro, tu, o alocutario. Nesse contexto de interrelacdo, o locutor ao se enunciar,
influencia o comportamento do outro, que lanca mao das funcBes sintaticas como a
interrogacdo, a intimagdo, a exortagdo e outros atributos para atribuir sentido ao
enunciado. No contexto enunciativo surge também o ele, 0 ndo-pessoa, o0 qualquer um
ou qualquer coisa de quem se fala no discurso.

Para Benveniste (1989, p. 279), os pronomes eu/tu/ele ndo pertencem a mesma
classe e trazem na sua formacéo de sentido a oposi¢cdo. Compde a categoria de pessoa 0
eu definido como “o individuo que enuncia a presente instancia de discurso que contém
a instancia linguistica eu”. Em uma situacdo de locugédo tem-se o tu como o “individuo
alocutario na presente instancia de discurso contendo a instancia linguistica tu”. A
anélise construida por Benveniste a partir do estruturalismo assume como principio a
0pOosicao entre as pessoas na enunciagao.

Assim, o par eu-tu é colocado em oposicao a ele. Essa distin¢do ¢ feita a partir
da correlacdo de pessoalidade. Eu e tu sdo pessoas ao passo que o ele € privado dessa
caracteristica e passa a ser nomeado de ndo-pessoa. A categoria de pessoa (eu/tu)
caracteriza-se por sua unicidade e inversibilidade. A unicidade porque o eu que enuncia
e 0 tu ao qual o eu se dirige serem cada vez Unicos. Ja o ele pode ser nenhuma pessoas
ou uma infinidade delas. O conceito de inversibilidade explica o fato de eu e tu serem
inversiveis. O que eu define como tu pode inverter-se em eu. Na situacdo de troca
verbal os papéis podem ser intercambiados, mudamos de locutor a alocutario sempre
que se fizer necessario ou desejado. Ja o ele, por sdo ser categorizado como pessoa, ndo
designa especificamente algum sujeito ou coisa ndo possui as duas caracteristicas,
unicidade e inversibilidade. Para o estruturalista, o ele estd ausente da alocugéo.

Outro aspecto a se considerar da natureza dos pronomes é a oposi¢do entre eu e

tu. No sentido benveristiano, 0 eu é a pessoa subjetiva do enunciado, enquanto tu é ndo-
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subjetiva. Ainda, o eu sempre transcende o tu, porém sempre resguardado de hegemonia
de um sobre o outro. Uma prova disso é a capacidade de inversabilidade entre as
pessoas da enunciacdo, ou seja, eu pode passar a ser tu e vice versa. Nesse sentido de
pensamento, entendemos que sendo a subjetividade uma propriedade do eu no
enunciado e o eu transforma-se em tu e volta a ser eu a depender da situagdo do
enunciados, logo, a subjetividade de Benveniste é a intersubjetividade.

Quer dizer do plural dos pronomes, n6s? Definido costumeiramente como a
primeira pessoal do plural, o n6s para o linguista é a juncdo entre eu e ndo-eu, por isso
ndo apresenta unicidade e subjetividade. Para o teorico, a subjetividade ¢ inerente ao eu
que nunca pode ser pluralizado por ser uno. Existem duas possibilidades do o nds existir
na enunciacdo: o nos inclusivo, quando ocorrem a juncdo da pessoa e nao pessoa
(eu+ele); e 0 nds exclusivo, que se forma da juncao de pessoas (eu+tu). Novamente, por
entender que subjetividade é inerente da pessoa, por tabela, concluimos que apenas o
nos inclusivo estabelece uma relacéo de subjetividade.

Nesse ponto levanta-se a questdo: Sera que o estudo do sistema de pronomes, tal
como proposto por Benveniste, serve apenas para o refinamento da descricdo
linguistica? Parece que ndo. A partir da teoria dos pronomes do autor, pode-se examinar
a natureza da comunicacdo em diferentes situacdes, entre elas, a que se da no ambito
das nativas interativas.

A imagem que os interlocutores fazem uns dos outros € outro fator que participa da
producéo de sentidos e da interpretacdo dos significados. Na relacdo interdiscursiva o
pronome pessoal eu (ndo por acaso no titulo desse artigo, eu conto) pode ser
identificado com o individuo que na interacdo discursiva quer se referir a propria
pessoa, ja pronome tu (portanto, tu contas) com o individuo que recebe de modo ativo o
enunciado que pode edita-lo e reedita-lo conforme suas compreensdes. O pronome nos
retrata o grupo representativo (justifica-se, assim, n6s contamos) a quem o0s discursos se

dirigem e que também participa como ator na interlocucao.

2. Narrativas Literarias
O conceito de narrativa perpassa por inimeras vertentes tedricas que acentuam

ora seus aspectos sintaticos e semanticos, ora aspectos ligados as condicdes de
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produgdes discursivas. As teorias narrativas ligadas ao estruturalismo na década de
1960, relaciona o conceito de narrativas as produces literarias ficcionais escritas,
baseada nos estudos de Gérard Genette (2009, p. 265). Para o teorico, narrativas sao
“representacbes de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou
ficticios, por meio da linguagem e, mais particularmente, da linguagem escrita”.

Mais adiante no tempo, as concepc¢des de narrativas passaram a se adaptar aos
novos meios de comunicacdo emergentes, especialmente o cinema, por incluir na sua
defini¢do o0 uso de sons e as imagens em movimentos sem, no entanto, desconsiderar 0s
elementos semanticos, dentre eles a ideia de acdo, temporalidade e casualidade. No
entanto, as formas de narrar mudaram ao longo da histéria e impdem uma redefinicao
do conceito de narrativa, que ultrapassem a visdo condicionada a linguistica e a critica
literaria.

As narrativas na contemporaneidade, com caracteristicas transmidiaticas, séo
representacfes mentais de eventos conectados e ndo estdo necessariamente atrelada ao
verbal como é evidenciado na mdsica, no cinema e na pintura, todos dotados de
competéncia narrativas. As novas teorias de narratividade parecem ndo negar a sua
estrutura basilar composta de espacialidade, temporalidade e sujeito, interligados em
uma relacdo de causa e feito. Mas avangamos para uma estrutura narrativa “sustentada
pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou
pela mistura ordenada de todas essas substancias” como afirma Barthes (2009, p. 19).

Outro conceito que é convidado para o centro do debate ligado as narrativas é o
de autor e seu termo correlacionado, leitor. De fato, o conceito de autoria comegou a
entrar em crise na metade do século XIX com a poesia do Romantismo e foi reacendida
nas décadas de 1960 e 1970 por Roland Barthes com a ensaio intitulado “A morte do
autor”. De acordo com o ensaio 0 conceito de autor se ancora na crenca de que a obra
literaria é fruto de uma inspiracdo transcendente, inabalavel, Gnica de um criador,
cabendo ao leitor ou critico apenas ler a obra em uma atitude de desvelamento.

O que héa de revelador em Barthes (1984) é assumir uma obra como um texto
que, no plano da linguagem, nasce de relagfes dinamicas com outros textos oriundos de
lugares, épocas e contextos diferenciados. Equivale dizer que todo texto é uma

composicdo de relagBes linguisticas, histdricas, sociais e culturais amalgamadas em uma

7



S IMPOSIO
1 NTERNACIONAL DE
Ml | |
E DUCA: O E * =
D M=
U 17 a 19 de Outubro de 2018

C OMUNICACAON ISSN: 2179- UNIT - ARACAJU

-

tessitura textual onde o autor cumpre uma funcdo de representante do momento
historico em que vive.

Logo, aceitar o deslocamento do lugar de autor implica aceitar o leitor e sua
mediacdo com o texto de uma forma diferenciada. Cada leitura, diante das relacdes
interna e externas do texto, torna o leitor um coautor na medida que o texto se abre a
leitura e significacéo diante do leitor.

Outro estudioso, dentre muitos, que trata da questdo de autoria é Michel
Foucault (2002). Para o critico, analisar o lugar do autor ndo intenciona negar a
existéncia do sujeito que escreve, mas considerar que esse escritor ocupa uma posi¢éo
representativa em um contexto vivenciado no seio de uma sociedade e de um momento
historico que o transforma em um sujeito do discurso.

As formas discursivas institucionalizam as producGes do conhecimento e
constroem os sentidos e os valores do mundo e da arte de determinado autor em
determinado momento histérico. Por isso, a producdo textual reflete o contexto de
relacdes estabelecidas pelo autor e se abre as interacbes com o leitor pela via da
interpretacéo.

Entender os desdobramentos dos conceitos de autor e leitor a partir do
pensamento de Barthes (1984) e de Foucault (2002) é caro nesse artigo pois eles
evidenciam a linguagem como abstracdo de uma realidade concreta e como codificacéo
do conhecimento e da experiéncia do homem configurada na literatura, aqui, recortada
enquanto narrativa.

Dito de outro modo, se entende que toda producdo de conhecimento parte das
linguagens, que se organizam discursivamente em forma de textos (oral, verbal,
imagética) que configuram e reconfiguram o contexto por produzir e reproduzir 0s
sentidos e os valores de determinado momento histdrico. Portanto, autor e leitor fazem
parte de uma rede de relacdes que se da a partir da linguagem em suas variadas formas,
inclusive, narrativas.

O conto é um género textual curto de tipologia narrativa que permite uma
atividade de leitura, de interpretacdo e de escrita nas suas diversas formas, verbal,
gestual e imagética, podendo ser, inclusive oral. Possuidor de caracteristicas

relativamente estaveis, normalmente vem vinculado a uma situacdo tipica da
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comunicacdo social e com tragos tematicos, estilisticos e composicionais ligados a
atividade humana.

Da ordem do narrar, 0 conto é caracterizado formalmente pela brevidade
(desenrolar da a¢do em apenas um episadio), pelo envolvimento de poucas personagens,
pelo espaco fisico diminuto (lugar Unico), e pelo tempo marcado por um periodo curto,
componentes que agilizam a analise das compreensBes implicitas nos enunciados.
Quando considerado como objeto de analise, tudo € significativo em um conto, cada
palavra € uma pista e traz informacfes valiosas que muitas vezes estdo ligadas as
descricOes, aos adjetivos e a pontuacdo usada. Tudo é cheio de significado como adverte
Fiorussi (2003).

Nesse género textual, geralmente, apenas duas ou trés personagens participam
diretamente do conflito e estabelecem uma relacdo de comunicagdo. Por isso que a
presenca de diferentes discursos é de extrema importancia. A explicacdo para isso é que
os conflitos e os dramas residem mais na linguagem, nos enunciados e nos
pensamentos, do que nos atos ou gestos que séo entendidos como sucessores da fala.

Quanto aos discursos empregados em um conto podem ser direto quando as
personagens conversam entre si, indireto quando as personagens concedem fala ao
narrador para mediar a conversagdo com o leitor ou, ainda indireto livre onde narrador e
personagens se fundem, pois no meio da narrativa surgem conversdo indiretas com as
personagens. Ha, ainda, o conto construido como monélogo onde a personagem fala

consigo mesma a respeito do que se passa no seu interior.

3. Ambientes digitais, narrativas interativas

A evolucdo tecnoldgica que marca a sociedade pds-moderna possibilita dividir o
mesmo ambiente com diferentes tipos de midias como o texto, a imagem estatica, a
imagem dindmica, as informagdes visuais e sonoras, as formas e 0S espagos
tridimensionais. A diversidade de midias somadas ao conjunto de dispositivos
eletrénicos disponiveis e utilizados para produzir, consumir e publicitar conhecimento
compdem o que se entende por ambiente digital marcado pela interacdo e interatividade.

Entendemos interacdo no mesmo sentido empregado por Primo (2007), como a

acao ocorrida entre os participantes de um encontro mediado por computadores. Assim,
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um ambiente digital interativo ultrapassa a simples conexdo de terminais, envolve a
relacdo dindmica que se estabelece entre os envolvidos humanos e ndo humanos. Os
integrantes ndo humanos sdo os dispositivos tecnologicos facilitadores da interacdo em
rede digital. Logo, os recursos utilizados em um ambiente dessa natureza sdo
incorporados, gerados, transformados e movimentados em uma situagdo de
interatividade entre seus participantes. Conforme o autor, o enfoque desloca-se dos
participantes individuais do ambiente para o complexo comunicacional que ocorre entre
eles.

Murray (2011) define ambientes digitais a partir das propriedades
procedimentais, quando alguns comportamentos sdo transformados em regras e
procedimentos habituais; participativas embasadas no dialogo e interacdo entre as
pessoas; espaciais quando se estabelece uma espaco de interacdo e coparticipacdo
virtual; enciclopédicos pela capacidade de armazenamento de informagdes em
bibliotecas globais.

Para a autora as propriedades procedimentais e participativas potencializam a
interacdo e formacdo de redes entre os usuarios no ambiente digital, ao passo que as
propriedades espaciais e enciclopedicas ddo forma a existéncia de um ciberespago que
se configura como ambiente virtual de encontro de atores sociais, a partir de diferentes
espacos geograficos.

Os ambientes digitais se configuram como espacos publicos que se
“concretiza[m] no ato comunicativo, dindmico e mutével, que dependem das interagdes
e mediacBes possiveis de serem construidas” conforme Linhares (1999, p. 32, acréscimo
nosso). Na visdo do autor, as novas formas de comunicacdo que transpdem distancias
geograficas e temporais, possibilitadas pela presenca da midia e seus dispositivos
tecnoldgicos trazem contribui¢es em, pelo menos, dois sentidos.

O primeiro enquanto sociedade global. Os espacos de participacdo publica
oxigenam as bases da sociedade, permitindo que ela se renove através do dialogo, da
intervencdo e da participacdo nos debates que antecedem as decisdes importantes das
liderancas representativas nos campos politicos, econdmicos e culturais. Por seu carater
aberto a interac0es, a liberdade de expressao e a participagdo de todas as classes sociais.

Esses novos espacos de comunicacdo acolhem consensos entre pessoas mas, também,
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evidenciam e publicitam antagonismos e resisténcias contra qualquer poder que pleiteia
a hegemonia.

O segundo sentido que os espacos publicos de interagdo social contribuem para
essa nova sociedade € a possibilidade de encontro entre atores e de estabelecimentos de
relagbes socioculturais. Na dindmica das relag0es sociais formam-se redes onde
emergem novas percepc¢des de mundo, novas formas de organizagao, novos espacos de
representacbes, novos anseios e necessidades que caracterizam o0 homem
contemporaneo.

E nesse contexto de participacdo e empoderamento dos sujeitos sociais que
emergem novas formas de construir conhecimentos por intermédio da producdo de
narrativas interativas enquanto género particular do discurso, uma atividade sintese do
processo de codificacdo e interpretacdo de mundos, reais ou imaginarios, realizadas em
coautoria de atores.

A tipologia narragdo interativa abarca uma gama de géneros textuais como
cronicas, fabulas, memorias literarias e contos nas suas mais variadas vertentes dentre
eles conto fantastico e conto popular. Para Marcuschi (2004, p.16) os géneros textuais
“sdo formas sociais de organizacao e expressdes tipicos da vida cultural” Ao considerar
a influéncia da tecnologia na vida social e cultural na contemporaneidade, o autor
incentiva pensarmos 0s processos tecnoldgicos em uma perspectiva menos tecnicista e
mais sociohistdrica. A partir desse entendimento, todos 0s géneros textuais sao passiveis
de interacdo autor-leitor-autor. O conto, recorde do estudo, se constréi enquanto
narrativa interativa na complementacdo de vozes do narrador que pode atuar ora na
primeira pessoa do verbo exemplificado na conjugacdo “eu conto”, ora na segunda
pessoa verbal com a oracdo “tu contas”.

Nesses casos, 0 autor permite que o leitor assuma a narrativa em um lugar
legitimado de coautor. O conjunto heterogéneo de enunciados e discursos abre espaco
para a terceira pessoa executar a acdo exposta na expressdo “nos contamos”. Juntos, o
eu, tu e n6s compdem uma acéo de interacdo na intriga constituinte do enredo.

A construcdo coletiva de um conto, como narrativa de uma historia, remete-nos
a um processo dialdgico, tanto pelos mondlogos absorvidos pelo dialogo quanto pela

alternancia de locutores. A diversidade de autores em um mesmo conto pode instaurar
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uma relacdo tensa de significacdes e sentidos, e gerar forgas que repelem e atraem
diferentes pontos de vistas, resultando em um enriquecimento narrativo numa profuséo
de matizes. Esse processo dialégico acontece por meio do enunciado envolto de
significacbes e emocdes em um contexto de coexisténcia entre coautor/leitor.

Para Bakhtin (2000) cada enunciado em um processo de interacdo envolve um
complexo de conceitos embebidos no proprio discurso e na tentativa de interpretacéo
dos sentidos do outro implicitos no dito ou referendado. No enfoque dado ao
posicionamento do autor diante de outras culturas e outras realidades encontra-se o
conceito de exotopia de Bakhtin (2000, p. 368) definido como “o instrumento mais
poderoso da compreensdo [...]. Um sentido revela-se em sua profundidade ao encontrar
e tocar outro sentido, um sentido alheio; estabelece-se entre eles como um dialogo que
supera o carater fechado e univoco [...]".

Na posicédo de leitor/coautor de um conto € possivel analisar a posi¢do de outrem
diante das tramas e enredos das personagens, as suas atuacOes durante o conflito e as
suas percepcOes de mundo sem que, a0 menos, partilhe 0 mesmo posicionamento. Por
outro lado, sempre é possivel um deslizamento para as posi¢fes do outro, abrindo
espacdes para a busca da compreensao e para o didlogo com o diferente.

Nesse sentido, uma narrativa interativa se constitui um texto aberto que s6
encontra um fechamento pela via da atribuicdo de significados e interpretacdes do leitor.
Esse, a partir das suas vivéncias e significacdes, desloca-se da posicdo de leitor e
assume-se como autor. Quando o ciclo de codificacdo-decodificacdo-recodificacdo é
realizado de forma coletiva, os autores tornam-se leitores de si mesmos e do grupo.

Nessa perspectiva o conceito de autoria € deslocado em uma relacdo de
intercambio por meio da construcdo, analise e reconstrucao de suas historias. O leitor de
uma narrativa interativa poderd percorré-la por diferentes caminhos por meio de
ligacOes estabelecidas a revelia do autor, deter-se em partes do enredo que lhe sejam
mais significativas e, em algumas situacOes, registar comentarios na prépria narrativa
por distintos meios de comunicacao e dispositivos midiaticos disponiveis.

Assim, compreender o conceito de narrativa interativas em ambientes digitais
implica desafiar-se em uma postura de multereferencialidade que abarque os aspectos
dentro, sobre e em volta do internet, compreendida como dispositivo que possibilita
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compartilhar, socializar, expressar e compreender o mundo. O advento da web 2.0
facilitou os modos de manipular as narrativas interativas, inserir imagens e alterar a
maneira como a linguagem verbal e visual sdo produzidas, usadas, interpretadas e
transformadas. Aplicativos como Flash, Movie Maker, Prazi ou até o PowerPoint
podem ser utilizados para a producdo de narrativas. O Facebook, o Orkut, os Blogs e o
Second Life podem se constituir ambientes para criacdo e disseminacdo de

conhecimento em forma textual e imagetica com carater interativo.

Consideraces Finais

Um traco forte na sociedade contemporéanea é o uso dos dispositivos
tecnologicos e midiaticos para a elaboracdo e publicitacdo dos sentidos e concepgoes
acerca do mundo, do cotidiano e das pessoas. Testemunhamos a convivéncia de
modificacbes significativas no processo de producdo e distribuicdo de histdrias,
ladeadas por estratégias tradicionais de oralidade e escrita com pressupostos legitimados
pela teoria literaria. Nesse sentido, temos diante dos olhos um numero infindavel de
possibilidade de narrar, representar e publicitar as leituras e interpretacdes de cotidianos
a partir do ponto em que nos encontramos e do momento historico que se instaura.

As narrativas produzidas interativamente tornaram-se um elemento importante
para a educacdo uma vez que nelas se assentam, em grande medida, as concepgoes e as
ideologias que apontam o caminho do amanhd. Portanto, se tornam espaco privilegiado
de busca das compreensdes construidas no cotidiano de cada individuo e,
consequentemente, no processo de publicitacdo a servico do homem e de seu convivio
em sociedade.

Publicitadas em ambientes digitais, o ato de narrar em um processo de coautoria
desenvolve nos envolvidos (eu/tu/nés) a capacidade de exotopia, ou seja, a capacidade
de confrontar posi¢des, conceitos e visGes pessoais as construcdes subjetivas de outrem.
Reforca as atitudes de respeito as diversidades, de coexisténcia pacificas como outros.
Ademais, enguanto espacos publicos, elas possibilitam o rejuvenescimento social e
relacdes dialdgicas entre sujeitos emancipados, reflexivos e criticos das decisdes

politicas dos representantes de um povo.
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