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RESUMO

O presente estudo tem como proposta trazer reflexdes sobre a utilizacdo da linguagem
audiovisual nas aulas de Arte como pratica pedagdgica que permite aos alunos o
desenvolvimento da criatividade e investigacdo através da conscientizagdo de suas relagdes com
a realidade de seu meio’, tomando como base o projeto de produgdo de videos articulado entre
os docentes dos ciclos IIl e IV da Escola de Ensino Integral da rede municipal de Campinas.
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Educacao.

ABSTRACT

The present study aims to bring reflections on the use of audiovisual language in Art classes as a
pedagogical practice which allows students to develop their creativity and investigation through
the awareness of their relationships with the reality of their environment, based on the video
production project articulated between the teachers of cycles 11l and IV of the School of Integral
Education of the municipality of Campinas.

KEYWORDS: Production. Movies. Fiction. Relations. Reality. Art. Research.
Educacao.
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1 Introducao
Para contextualizar o trabalho com audiovisual — filmes de fic¢do e

documentarios — nas aulas de Arte da EEI Raul Pila, é importante entendermos
brevemente o trabalho com Ciclos de Aprendizagem e a transformagao da Raul Pila em
uma EEIL. O trabalho com Ciclos de Aprendizagem no municipio de Campinas foi
implantado pela Secretaria Municipal de Educacdo (SME) em 2006, com a institui¢do
do Ciclo I, quando o Ensino Fundamental de 9 anos iniciou, e finalizando com os Ciclos
Il e IV em 2009°.

O objetivo era fazer frente aos problemas da escola seriada, se propondo a
trazer uma educagdo que se pautasse “a questdo da ‘formagdo’ e ndo s6 a da instru¢ao”
(GODQY, 2015, p.40). O trabalho por Ciclo Aprendizagem se d4 com um trabalho
continuado, pensando sempre na integragdo entre os diferentes Componentes
Curriculares de um mesmo Ciclo e também do préoximo. Em 2015, a Escola Municipal
de Ensino Fundamental (EMEF) Raul Pila, se tornou uma das EEI do municipio,
aplicando a ndo hierarquizagdo dos Componentes Curriculares, ampliando assim o
numero de aulas de Arte de duas aulas semanais por turma, para seis. O que, em
consequéncia, aumentou as possibilidades de estudos, investigagdes e trabalhos em sala
de aula. Dentro desse contexto, que o trabalho com audiovisual foi adicionando novos
significados ao que ja era trabalhado na Escola em anos anteriores.

A produgdo audiovisual por parte dos alunos ¢ uma pratica que pode ter
diversas finalidades: desenvolvimento da criatividade, aprendizado técnico,
entretenimento, desenvolvimento da expressividade através da linguagem audiovisual, e
assim por diante. Nas diretrizes do municipio de Campinas ¢ encontrado, como um dos
objetivos gerais do Componente Curricular Arte no Ciclo III: “Desenvolver habilidades
multiplas, bem como a descoberta/reconhecimento de si mesmo pela interagdo com a
arte” (GODOQY, 2015, p.156), direcionando para o estabelecimento de “relacdes entre
contexto histérico social e a produgdo de arte, analisando de forma critica os usos da
arte na contemporaneidade” (GODOQY, 2015, p.159), um dos objetivos gerais do Ciclo

IV. A partir desses objetivos e das possiveis relacdes entre eles, que pensamos no

* GODOY, Heliton Leite de (Organizador). Diretrizes Curriculares da Educa¢do Bésica para o Ensino
Fundamental: Um Processo Continuo de Reflexdo e Agdo, p.41. 2* Edicdo. Prefeitura Municipal de
Campinas, Campinas, SP, 2015.



: o I

ak
I NTERNACIONAL DE 2 L

18 a 20 de Outubro de 2017 ANAIS
UNIT - ARACAJU/SE ISSN: 2179-4901

curriculo’ de Arte da EEI Raul Pila, em especifico na pratica do audiovisual, como um
processo continuado de investigacdo do aluno sobre suas relagdes com a realidade que o
alcanga. Desse modo buscamos “remeter a relacdo educacdo ¢ vida ndo s6 como
vivéncia de experiéncias sociais, mas também como estudo critico da atualidade”
(GODQY, 2015, p.40), interpretando atualidade como, ndo s6 o que estd ocorrendo em
nosso contexto historico social, mas também as relagdes as quais o aluno esté inserido e
como lida com elas.

E nesse ponto que a producio de filmes de ficgdo e documentarios entra como
pratica pedagogica, aproximando-se da concretizagdo de uma das virtualidades do
cinema que ¢ “a possibilidade que ele da de recriar o mundo, reinventar a realidade,
observar como poderia ser de outra forma” (NORTON, 2013, p.12). O cinema pode
estimular os alunos a refletir sobre a realidade que os alcanga e sua realidade interior,
cuja relacdo entre elas da-se, em primeira instdncia através das imagens, “superficie
significativa na qual as ideias se inter-relacionam magicamente” (FLUSSER, 2011,
p.12), posteriormente através da imaginagdo, “capacidade de compor e decifrar
imagens” (FLUSSER, 2011, p.12), e da conceitua¢do, “capacidade de compor e decifrar
textos” (FLUSSER, 2011, p.11).

Ao pensar nas historias a serem contadas nos filmes de ficcdo e nos
documentarios, o aluno encara suas relacoes com a realidade, entretanto, esse
enfrentamento a essas relacdes ndo ¢ simples nem mesmo natural, mas deve ser
instigado pelos professores e, se assim nao for feito, o aluno apenas representa sua
interpretagdo costumeira da realidade, reproduz apenas “o mundo, sem refletir sobre
esse ato, [...] desperdicando a maior qualidade de toda arte, essa possibilidade de
transfiguragao” (NORTON, 2013, p.12). Tal transfiguragdo nas relagdes do aluno e a
realidade que ocorre principalmente quando os alunos superam seus limites de reflexao,
0 que necessita das bases de conhecimentos adquiridos em diversas dareas de
conhecimento e de lidar com as dificuldades de pensar em construc¢des estruturadas das
obras audiovisuais, quando se depara com a necessidade de pensar nos detalhes de como
contar sua historia: qual a iluminacdo, paleta de cores, enquadramentos, e assim por

diante, mais adequados para comunicar melhor o que ha de conotativo? Deparando-se

> “(...) optamos pela defini¢io de curriculo como um conjunto de praticas socioculturais que retine

saberes/conhecimentos ¢ modos de se lidar com os mesmos, além das relagdes interpessoais
vivenciadas no ambiente educativo”. Ibidem, p. 21.
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com essas dificuldades o aluno se vé obrigado a pensar sobre o que esta tentando contar,
entrando em contato de forma mais sistematica com a maneira que ele interpreta suas
relagdes, podendo, assim, reformulé-la. Dessa forma, o trabalho com o audiovisual “nao
visa modificar o mundo 14 fora, [...] mas os nossos conceitos em relacio ao mundo”
(FLUSSER, 2011, p.27).

Sendo entdo o trabalho com audiovisual possuidor de uma virtualidade tao
poderosa, propomos a analise da mediagao do processo de reflexdo do aluno sobre suas
relacdes com a realidade que chega a ele através da producao audiovisual nos Ciclos 111

e IV respectivamente.
2 Producio de videos de fic¢iao no ciclo 111

O audiovisual, para muitos alunos, ¢ uma fonte de entretenimento, seja dentro da
industria cinematografica ou dos vlogs, gameplays, vines, ¢ outros formatos de videos da
internet. Quando pensamos nos filmes de ficcdo, a questdo do entretenimento parece ficar ainda
mais evidente, ja que, aparentemente, ndo ha uma realidade sendo representada, pois
costumeiramente tomamos ficcdo por mentira, por algo irreal. Entretanto, a ficcdo ¢
necessariamente o contraponto da realidade? Sendo a ficcdo construida a partir de nossa
capacidade de decifrar as imagens e discursos que chegam até nds através de imagens e textos,
seria a realidade uma fic¢ao para quem a investiga? Assim, “temos acesso ao real apenas através
da mediagdo dos discursos; todo discurso elabora ficgdes aproximativas a realidade, portanto,

todo discurso funda-se pela fic¢do; logo, todo discurso ¢ ficcional” (BERNARDO, 2011,

p.226), sendo assim, tomamos os discursos como forma de interpretagdo das relagdes
interdependentes® que constituem a realidade. A realidade, portanto, nio se estabelece como
algo exclusivamente objetiva ou subjetiva, mas um meio termo através de fluxos de
causalidades inter-relacionados, o que nos possibilita modificar nossa realidade pela
transformacao de nossas relagdes com a realidade que nos alcanga, com o mundo.

O audiovisual de fic¢ao, sendo visto como uma ferramenta de discurso mediador,
portanto direcionador de relagdes, ainda pode ser investigado sob as duas perspectivas que
englobam a Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa: 1 - a leitura,
contextualizacdo e produgdo como espectador e 2 — a leitura, contextualizagao e producdo como

produtor. Dentro da pratica pedagogica, podemos trabalhar ambas as perspectivas de maneira a

6 <7
Vide nota 1.
" BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao. Ensino de Arte no Brasil: Aspectos Historicos e
Metodologicos. UNESP, Sao Paulo, SP, 2011.
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proporcionar aos alunos momentos de desconstru¢cdo e reconstrucdo de suas relagdes com a
realidade. A primeira ¢ trabalhada com a apreciagdo e analise de filmes, cuja producao ocorre de
diversas maneiras, desde através de textos, videos de comentarios ao filme, quanto através de
releituras audiovisuais das cenas, ¢ assim por diante. Essa perspectiva é importante ser tratada
em outro momento, pois sairia demais do recorte escolhido e alongaria muito o texto.
Focaremos, portanto, na segunda perspectiva.

Para trabalhar a produ¢do do audiovisual de ficcdo com os alunos do Ciclo III, ¢
importante sistematizarmos isso como um trabalho de linguagem, ja que a proposta aqui é o
trabalho com os discursos que mediam as relagdes que constituem a realidade, e ndo como um
trabalho limitado a produgdo estética ou criativa. Sendo assim, os alunos devem adentrar essa
concepgio, serem apresentados ao audiovisual como linguagem, vislumbrando as virtualidades®
de comunicagdo de discursos presentes nesse ferramental. A linguagem audiovisual é composta
por elementos que se inter-relacionam entre si € com o espectador que entra em contato com a
obra, tal como ocorre com qualquer outra linguagem. Esses elementos — enquadramentos,
paletas de cores, iluminagdo, edi¢do, etc — possuem virtualidades que quando se tornam efeitos
nas inter-relagdes com o espectador, geram experiéncias estéticas, cognitivas, se comunicam de
forma denotativa e conotativa, ¢ assim por diante. Com o conhecimento desses elementos, os
alunos passam a pensar no audiovisual de modo sistematico, a fim de compor o video de forma
mais eficiente para aquilo que quer comunicar, “uma construgdo que, em primeiro lugar, serve
para personificar a relagdo do autor com o conteudo” (EISENSTEIN, 2012, p.154).

Eisenstein explica a composi¢do de uma histéria a partir de um relato de Lucas-
Dubreton, em seu livto A Forma do Filme, evidenciando as relacdes entre obra, vivéncias,
interpretagoes, autor, mundo. Segundo ele é através das vivéncias da realidade que um autor
desenvolve suas obras ficticias, como Dumas fez transformando suas experi€ncias em um
cruzeiro pelo mediterrineo na obra O Conde de Monte Cristo. “E assim que as coisas
acontecem. E reconstruir tais coisas tal como ocorrem, participar desta experiéncia, parece-me o
processo mais util e produtivo para um estudante” (EISENSTEIN, 2012, p.92-93). Entdo ¢ a

partir da leitura dos alunos sobre um tema — que inclui de conceitos abstratos a vivencias

¥ Virtualidades é um conceito usado por Vilém Flusser que é semelhante as poténcias Aristotélicas no que
diz respeito a possibilidade de concretizag@o de algo ou alguma coisa, mas se diferencia no que diz
respeito a presenga de uma esséncia eterna e imutdvel que determina a forma da matéria. As
virtualidades, portanto, sdo possibilidades de resultados presentes dentro de um determinado fluxo
causal, o que inclui, fluxos causais intelectivos como os pressupostos transcendentais da cultura
ocidental, por exemplo. Opto, por usar esse termo, pois ele se adequa melhor a perspectiva
interdependente a qual estou tentando trabalhar nesse texto. FLUSSER, Vilém. Pés-Historia: Vinte
Instantaneos e um Modo de Usar. Annablume, Sao Paulo, SP, 2011.
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concretas —, passando pela contextualizacdo que ele inicia a composi¢do de sua histéria. A

leitura, nesse caso, ¢ aquela definida por Ana Mae Barbosa:

Precisamos entender esta leitura nfo apenas como leitura critica da
materialidade da obra e de seus principios decodificadores, mas também
como leitura de mundo [...]. Neste sentido, este principio de leitura estd mais
proximo da ideia de interpretacdo cultural e a agdo contextualizadora estd
intrinsecamente relacionada ao ato de ler, ouvir... perceber e significar o

mundo. (BARBOSA, 2011)

Tal leitura retorna tendo como objeto a obra feita pelos alunos, como veremos mais
adiante. Nessa primeira instincia ela ja traz elementos interpretativos com os quais o aluno
podera trabalhar sua contextualizagdo, ampliando as possibilidades de interpretagdes sobre o
tema a partir dos dialogos de sua leitura com os conhecimentos advindos de pesquisas, estudos
de outros Componentes Curriculares, diferentes opinides a respeito daquilo que estd sendo

tratado por conversas e debates com colegas de grupo, etc.

A contextualizagdo que pode ser histdrica, social, psicoldgica, biologica, etc,
vai tecer a trama desse sistema interpretativo. ‘Contextualizar é estabelecer
relagdes. Neste sentido, a contextualizagdo no processo ensino-aprendizagem

¢ a porta aberta para a interdisciplinaridade. (BARBOSA, 2011)

Nesse processo de contextualizacdo, que também vem a se repetir apds o filme de
ficcdo estar pronto, ¢ que o papel do professor € imprescindivel, caso contrario a
contextualizagdo ndo trara nada de realmente novo. E importante pensarmos bem a respeito de
como as mudangas nas rela¢des, ndo ocorrem de maneira meramente natural. Ndo ¢ o mero
fazer filme que fard com que o aluno reflita sobre novas possibilidades de interpretacdes da
realidade, € 0 mesmo ocorre em qualquer pratica e vivéncia artistica, pois isso leva a nada mais
do que reforcar valores e parametros pré-existentes.

A maioria das artes as quais os alunos sao expostos, também ndo detém esse poder de
naturalmente transformar as pessoas e o mundo, afinal, se o discurso presente na obra ¢ um
discurso com pressupostos aos quais os alunos ja possuem, e valores que ja sdao reforcados
desde sua tenra infincia, que transformacao interpretativa e relacional isso de fato proporciona?
Poderiamos argumentar que ha filmes que trazem valores e interpretagdes da realidade que
conflitam com aqueles que a sociedade na qual estamos inseridos possui, € isso faz com que
tenhamos que pensar a respeito de nés mesmos.

Esse conflito realmente nos leva a questionar muitas coisas ¢ a refletir sobre o mundo,

mas sdo capazes de mudar os pressupostos que embasam tais valores e interpretacdes? Esses
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valores e interpretagdes estdo embasados em pressupostos diferentes daqueles que estao sendo
questionados? Que desconstrucao isso traria de fato? Claro que poderiamos também argumentar
que ele desenvolveria um conhecimento estético que ndo possuia anteriormente, o
possibilitando apreciar as obras de arte de maneira diferente. Isso ¢ um fato, entretanto, volto a
questionar, de que adianta tal conhecimento sem que haja novos pressupostos a serem
comparados e investigados pelo proprio aluno? Nao se tornaria um ferramental a mais para que
ele ou ela apenas reforcem sua visdo de mundo e valores ja fixados por um constante estimulo
social?

Nao pensarmos sobre a realidade, € seguir uma programacao prévia de forma alienada,
conduzindo a resultados que muitas vezes sdo de grande sofrimento’. A investigagdo da
realidade nos permite entender para onde essa programacao estd nos levando e corrigi-la através
da desconstrugdo das relagdes que desenvolvemos nela e a constru¢do de novos tipos de
relacdes. Para isso, ndo adianta apenas reconhecer o problema, precisamos entender como esse
problema se constitui, 0 que o sustenta, quais as condi¢des que os levam as virtualidades
indesejaveis ou as desejaveis se realizarem. Sdo os estudos e as reflexdes que levam a essa
possibilidade, e sdo as aplicagdes praticas do conhecimento, a experimentacdo e vivéncias que
nos levam a ir selecionando o que ¢ eficiente ou ndo para esse proposito. E por essa razdo que
faz-se necessario, a produgdo, onde o direcionamento do professor se expande por outras

virtualidades que surgem:

[...] ao configurar e operar no ambito das praticas artisticas, o sujeito
necessariamente precisa estar conectado com os aspectos estéticos. Toda
producdo tem seu contexto de origem, seja material ou conceitual. A historia
das técnicas, o desenvolvimento das tecnologias no campo das artes sdo
questdes intrinsecamente relacionadas com as praticas de produgdo e

recepgdo. (BARBOSA, 2011)

Quando nos deparamos com a linguagem do audiovisual dessa maneira, ao produzir
um conteudo, nos vemos obrigados a refletir sobre nosso discurso e como trabalhar os
elementos dessa linguagem de forma mais condizente a ele, o que nos leva ao contato com
nossas interpretagdes da realidade. Se pararmos nesse contato, produzindo uma obra que
simplesmente expde essas interpretagdes em nossos discursos, ndo havera um movimento de

analise, reflex@o, desconstrugdo e reconstrucdo das nossas relagdes atuais, muito pelo contrario,

? Como no caso de Auschwitz, apontado por Vilém Flusser: “Por que o que é imcomparével, inaudito,
jamais visto, e portanto incompreensivel em Auschwitz, é que 14 a cultura ocidental revelou uma das
virtualidades a ela inerentes. Auschwitz ¢é a realizag@o caracteristica da nossa cultura”. FLUSSER,
Vilém. Pos-Historia: Vinte Instantdneos e um Modo de Usar, p.21. Annablume, Sao Paulo, SP, 2011.
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normalmente ha um refor¢o delas. E no momento do contato com suas interpretagdes sobre a
realidade, que o professor, novamente, age para mediar possiveis direcionamentos para que, do
contato, surja uma analise dessas relagdes com a realidade e o aluno vislumbre o problema e
possiveis solucdes para ele.

Ha varias formas de fazer essa mediago, sendo a mais adequada para nosso propdsito
deixa-los fazerem o filme e, depois de finalizado, exibir a eles, para que tentem interpretar o
proprio filme, buscando entender o discurso presente no video e o que eles intencionavam, e
assim por diante. Isso da continuidade as investigacdes iniciadas no processo de producdo,
retornando ao ponto da leitura e da contextualizacdo, mas dessa maneira de forma diferente, ja
que algumas virtualidades estdo realizadas e permitem refletirmos sobre outras tantas que
podem vir dos pressupostos de nossos discursos. Para isso, eles devem fazer desde o roteiro, até
a filmagem e, se possivel, a edicdo, pois dessa forma o aluno estara tentando entender seu
proprio discurso. Quanto mais o professor interferir no processo, o discurso sera cada vez
menos dos alunos e mais do professor.

Essas explicagdes, entretanto, ndo justificam o uso da producdo de filmes de ficcdo.
Esses, inicialmente, possuem o apelo, como dito anteriormente, ao entretenimento, portanto ha
um elemento ludico em sua produg@o, o que ¢ um atrativo para alunos de 6° e 7°s anos. Se a
proposta ¢ possibilitar transformagdes nos alunos através de uma andlise investigativa de suas
relacdes na produgdo de seus videos, por que ndo trabalhamos com a produgdo de
documentarios antes da ficgdo?

No trabalho com produg¢do de documentarios haverd outros questionamentos e
direcionamentos, que podem ser melhor construidos apds alguns aspectos da ficgdo terem sido
refletidas. O cinema de ficgdo ndo tem a pretensdo de ser real, ndo faz pose de pretensa verdade,
tal como o documentirio o faz. E facil acreditar que documentirios sio registros e
representacdes da realidade, mas ignoramos que eles sdo feitos de pontos de vista, tentam
defender um discurso, etc. Essa pretensa verdade é desconstruida com maior eficacia, apos os
alunos terem experimentado e refletido a respeito dos filmes de fic¢do, entendendo como essa
trabalha a realidade, prepara-se o terreno para entender como as verdades dos documentarios
também sdo construidas através de ficgdes. Sendo assim, optamos adotar a producdo de
documentarios como uma pratica para os anos que compde o Ciclo IV'°.

Os filmes de ficgdo também tentardo convencer seus apreciadores de algumas
“verdades”, mas estardo vestidos com meras fantasias, ou, quando baseados em fatos reais, ndo
pretendem representar tais fatos, mas defender um discurso em uma roupagem despretensiosa e,

até certo ponto, enganosa de entretenimento. “A tarefa do cinema é fazer com que a plateia ‘se

10 Como serd visto mais a frente.
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sirva’, ndo ‘diverti-la’. Atrair, ndo divertir. Proporcionar muni¢ao ao espectador, ndo dissipar a
energia que o levou ao teatro” (EISENSTEIN, 2012, p.89), o entretenimento ndo sendo sua
finalidade, mesmo que se mascare dessa forma muitas vezes, ainda assim “diversdo e
entretenimento devem ser entendidos apenas como um ato quantitativo de se apoderar do
material tematico interior, ¢ de modo algum um poder qualitativo” (EISENSTEIN, 2012, p.89),
pois o publico se diverte e se entretém, por quanto entendeu de um filme, ndo sendo possivel
estabelecer a qualidade de uma obra audiovisual por esse parametro. Ainda assim, muito do que
¢ entendido facilmente nos filmes ¢ o que ha de denotativo, sendo muito mais complexo o
entendimento do que hé de conotativo. Assim, ao tentar se comunicar de forma denotativa, o
aluno tem que pensar em quais sdo os discursos que querem defender e como o fardo através de
uma historia ficticia, e muito maior ¢ o esfor¢o para pensar no contetido conotativo.

O contetdo denotativo, normalmente, estd na expressividade direta do filme, na
historia literal que estd sendo contada. J4 o conteudo conotativo estd naquilo que se expressa
através da sugestao tal como as cores, os ritmos das musicas, os enquadramentos, no discurso
presente dentro da historia. Esses elementos conotativos, muitas vezes, sdo absorvidos sem
percebermos, por conta de nossa alienagdo, de nossa falta de costume de investigar, analisar,
refletir a respeito daquilo que estamos assistindo. Tais elementos, portanto, devem ser
sistematicamente investigados a ponto de fazer florescer suas bases tedricas, seus pressupostos,
suas programagdes. E esse o papel instigador que deve estar presente no professor, para que o
aluno se interesse em tentar entender, o que constitui suas interpretagdes da realidade. Claro que
ndo estamos desconsiderando os limites dos alunos, de seus conhecimentos adquiridos e de suas
vivéncias, mas ¢ justamente por instiga-los que o interesse em continuar com a pratica da
investigacdo pode ocorrer e tornar-se um habito para eles.

Quando buscamos entender as nossas relagdes com a realidade, que se desenvolvem
pela interpretacdo que temos dela, o fazemos através de modelos que se estruturam pelas
linguagens. Esses modelos sdo ficgdes aproximativas da realidade, como visto anteriormente,
desse modo, tal como afirmou o filésofo Vilém Flusser: “realidade é fic¢do, e ficgdo ¢
realidade” (BERNARDO, 2011, p.227) , ou seja, sdo “modelos que formulam uma hipotese
sobre a relagdo entre sujeito e objeto” (BERNARDO, 2011, p.230). Se fossemos adentrar a
questdo dos sistemas metafisicos, poderiamos questionar, principalmente hoje, no século XXI,
se ha tal relacdo entre sujeito e objeto, ou se ha uma inter-relagdo entre o que convencionamos
chamar de sujeito e de objeto, mas ndo ¢ o caso, ja que tomamos a inter-relagio como via
principal na reflexdo que estamos fazendo. Desse modo, pensamos entdo no sujeito como sendo
os fluxos de causalidades interdependentes autoconscientes chamados de “eu”, enquanto que o

objeto sdo os fluxos de causalidades interdependentes chamado de “mundo”. Os modelos, tal
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como esse que adotamos, tentam explicar de forma aproximativa o que vem a ser a realidade, o

que nao o diferencia de uma ficgdo.

3 Produ¢ao de microdocumentarios no ciclo I'V

Pensando na formacdo de jovens criticos e potenciais transformadores da
realidade, foi realizado o projeto “Arte e pesquisa: produ¢do de microdocumentérios”
nas aulas de Arte, com 25 alunos dos 9°s anos de 14 a 16 anos, através do trabalho
envolvendo a linguagem audiovisual, técnicas artisticas, recursos tecnoldgicos e a
pratica da pesquisa-acdo. Tais alunos experimentaram algumas técnicas vivenciadas no
ano anterior, como a animacio em stop motion'’, fotografia, gravacio e edico de video,
conhecimentos que complementariam a produ¢do de video em conjunto com novos
conceitos e praticas, como o enquadramento, a captagdo de audio e a pesquisa.

3.1 A linguagem do documentario

Os irmaos Lumiére realizaram os primeiros registros cinematograficos do
cotidiano em 1895, como a saida de funcionarios de uma fabrica ou um trem chegando a
estacdo. A linguagem do documentério como conhecemos hoje surgiu através de Robert
Flaherty, que realizou o registro do cotidiano de um esquimo6 chamado Nanook, no ano
de 1920, com o protagonista como o proprio sujeito da acao, dentro de um mundo real.

O documentario, ao contrario da ficcdo que busca entreter o espectador e
mostrar finais felizes, procura informa-lo, além de deixar o final em aberto, para
reflexdo. Entretanto, apesar de mostrar a realidade e dar voz a pessoas reais, o
documentario ¢ feito a partir da perspectiva de seu criador, portanto explora apenas uma
das intmeras verdades contidas naquela esfera temadtica e coloca nele inser¢des
subjetivas, fazendo um tratamento criativo da realidade (GRIERSON apud LUCENA,
2012, p. 15).

3.2 Documentario e arte/educacio

Os paradigmas da arte sofrem diversas alteragdes devido a necessidade de
adaptar-se a momentos historicos da sociedade. A arte, entdo, torna-se um dos meios
possiveis para que isso aconteca mais conscientemente através de experiéncias

significativas.

"' Stop motion é uma técnica de animagio que consiste na passagem rapida de fotografias para criar a
ilusdo de movimento. Utiliza-se, geralmente, a medida de 24 quadros por segundo.

10
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Segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Arte,

A arte solicita a vis@o, a escuta e os demais sentidos como portas de
entrada para uma compreensao mais significativa das questdes sociais.
[...] O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha
uma compreensdo do mundo na qual a dimensdo poética esteja
presente: a arte ensina que ¢ possivel transformar continuamente a
existéncia [...]. Isso quer dizer que criar e conhecer sdo indissociaveis
[...] (PCN, livro 06, 1997, p. 19)

Assim, o documentario mostrou-se, para a realizagdo do projeto, a linguagem
mais adequada para trabalhar a pesquisa em conjunto com a arte € recursos
tecnologicos, apresentando aos alunos um meio de desenvolvimento de conhecimento
do qual eles sdo protagonistas e potenciais transformadores da realidade que os envolve.
4 Metodologia

O inicio do projeto foi marcado pela discussdo e delimitagdo dos temas de
interesse para a realizagdo dos microdocumentarios. Baseando a pratica educativa nos
principios da Abordagem Baseada em Problemas (ABP)'? os alunos foram incentivados
a pensar em questionamentos presentes no cotidiano escolar e a partir deles planejar
acOes que levassem a possiveis respostas e solugdes. A construgdo do conhecimento
acontece durante essa busca, quando o aluno utiliza um repertdrio prévio para a
investigagdo, que consequentemente leva a novos saberes.

A referéncia metodologica escolhida para a realizagdo dos microdocumentarios

foi a pesquisa-agdo, definida por Thiollent como
[...] tipo de pesquisa social com base empirica que € concebida e realizada em
estreita associacdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situagdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou

participativo.” (THIOLLENT, 2000).

A producdo de microdocumentarios estimula a curiosidade dos discentes,

instigando-os a investigagdo e busca de conhecimento através da pesquisa, utilizando

ZA abordagem baseada em problemas, segundo Leite e Esteves (apud SOUZA; DOURADO, 2015, p.
184), é uma metodologia de ensino em que o aluno ¢ conduzido por uma trajetoria que foca suas agdes na
resolucdo de problemas, enfatizando o processo de aprendizagem que acontece através dela, despertando
no estudante a atitude de iniciativa e protagonismo na investigacao e compreensao do conhecimento.

11
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como campo de estudo os diversos ambientes no qual convivem, descobrindo caminhos

para as respostas que procuram.

Nesse tipo de pesquisa, os participantes deixam de ser ‘objetos’ de estudo
para serem pesquisadores, sujeitos produtores de conhecimento sobre sua
propria realidade. O sujeito que vive a realidade social em estudo €, portanto,
um pesquisador-parceiro das investiga¢des definidas participativamente, um
pesquisador comunitario que constrdi e produz conhecimentos sobre essa
realidade em parceria com aquele que seria identificado, em uma outra
modalidade de pesquisa, como o pesquisador, na pesquisa-a¢do definido com

pesquisador académico. (TOZONI-REIS, 2017)

A pesquisa entdo passa a ser vista pelo aluno como estratégia para construcao de
conhecimento e, portanto, encarada também como seu instrumento de emancipagao,

levando-o a apropriacdo de seu processo de aprendizado.

5 Desenvolvimento do projeto “Arte e pesquisa”

O projeto “Arte e pesquisa” orientou os estudantes na producdo de
microdocumentarios a partir de temas escolhidos pelos proprios, colocando-os como
protagonistas do proprio processo de desenvolvimento de conhecimento através da
pesquisa e experimentacao.

Para compreender melhor a linguagem do documentério, as turmas assistiram
trechos de diversos gé€neros de filme, realizando posteriormente anélise da linguagem
cinematografica de cada um e aprofundando o conceito de documentéario, com
discussdes sobre o tratamento criativo da realidade (GRIERSON apud LUCENA, op.
cit, p.15). Apos rodas de conversa, os discentes sugeriram alguns temas de interesse de
pesquisa, reuniram-se em grupos por afinidade e foram incentivados a pensar em
questdes que possuissem alguma relacdo com a escola (Figura 1). Foi realizada entdo a
pesquisa bibliografica na sala de informatica e biblioteca (fontes das bases teoricas para
o trabalho), seguidas de entrevistas feitas com professores e alunos, complementadas

com a animacao em stop motion (Figuras 2, 3 ¢ 4).
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Figura 2 - Elaboragdo coletiva das questdes e roteiro Figura 2— Modelagem com

para entrevistas.

massinha para a animagao

Fonte: NISHIDA, Cintia Yuri. Sem titulo, 2016.

Fonte: NISHIDA, Cintia Yuri. Sem titulo, 2016.

Os alunos rapidamente apropriaram-se do espago oferecido pela sala de artes e
dominaram o manuseio dos equipamentos tecnoldgicos (cadmera, gravador e
computador). Foram produzidos trés microdocumentarios: “O programa Mais educagao

»13 & “Grafite: arte ou vandalismo?”

na escola”, “Meio ambiente e saneamento basico
5.1 Avaliacao final do projeto
A linguagem do documentdrio permite que o estudante tenha contato com a

pratica de pesquisa, tecnologia e técnicas de criagdo artistica, além de permitir a busca

0 microdocumentério “Meio ambiente ¢ saneamento basico” fez parte da programacdo do SEMEIA
2017 (Semana do Meio Ambiente da cidade de Campinas) e esta disponivel em:

http://bit.ly/videorp2016
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pelo conhecimento de forma mais autdonoma, inclusive gerando interesse pela
compreensao e transformacdo de seu entorno.

Aprender a trabalhar em equipe também foi essencial para o desenvolvimento
do projeto, pois cada aluno recebeu uma fungao para exercer, além de dar e receber
orientacdes de outros colegas, trabalhando colaborativamente. Além disso,
desenvolveram uma certa autonomia no processo do trabalho pois chegavam em sala e
prontamente se organizavam no espaco, selecionando os materiais e dividindo as tarefas

e responsabilidades.

Consideracoes Finais

O trabalho com a producao audiovisual nos ciclos III e IV tem mostrado-se um
recurso poderoso na pratica educativa da disciplina de Arte, pois permite que o aluno
seja protagonista em uma linguagem que geralmente recebemos pronta para ser apenas
consumida, além de encorajar a criatividade e a investiga¢ao.

A divisdao em ciclos permite que o docente realize um planejamento pensando
na formagdo dos estudantes através da continuidade e complementagdo dos estudos
realizados, permitindo um desenvolvimento de aprendizado melhor articulado entre um
ano e outro. Quando os professores dos ciclos compartilham esses ideais, ¢ possivel
criar um projeto conjunto interligando os planos de aula, pensando em uma construcao
de conhecimento que amadurece ao longo de quatro anos, ao invés de apenas dois (um
ciclo).

A presente pesquisa ainda ndo mostra resultados definitivos pois a observacao
dos elementos de estudo requer maior tempo para analise e reflexdo. A trajetéria de um
aluno desde a entrada no ciclo III leva, no minimo, quatro anos para chegar ao fim, no
9° ano do ensino fundamental. O projeto seguirda em andamento na escola, com o
compromisso dos docentes de proporcionar aos alunos um local de conhecimento,
compartilhamento, pesquisa e criacao a partir da arte e desenvolver o olhar investigativo
através da leitura de imagens, observacdo e reflexao, permitindo que desenvolvam sua

expressdo e protagonismo através da linguagem audiovisual.
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